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هنري ماتيس (١٨٦٩-١٩٥٤)
) و(بدون عنوان)- ١٩٤٨ ) 

قلم رصاص على الورق
٢٨ سم×٢٢ سم

يعتبر هنري ماتيس رائد الحركة الوحوشية في الرسم وأهم فناني القرن العشرين. زقد نظر 
هنري ماتيس، الذي أظهر مواهبه من خلال العديد من وسائل التعبير الفني، إلى الرسومات 
مع  التخاطب  في  مباشرة  الأكثر  والطريقة  الفني  للتعبير  عفوية  الأكثر  الوسيلة  باعتبارها 
من  واسعة  مجموعة  باستخدام  حياته  خلال  الرسومات  من  كبيراً  عدداً  أنتج  حيث  المشاهد، 
منحوتاته،  أو  للوحاته  كمسودات  الرسومات  استخدامه  وعند  والأقلام.  الفحم  مثل  المواد 
أو  الشكل  تلاشي  لحظة  لتجسيد  ملحة  لحاجة  تستجيب  أنها  لو  كما  سريعة  خطوطه  كانت 
الأحاسيس الخاصة بموضوع اللوحة أو المنحوتة. وغالباً ما كان أسلوبه في الرسومات التي 
مناطق  يجوب  كان  أنه  لو  كما  حــذراً  أكثر  التكوين  أو  النمط  في  مشاكل  لحل  وسيلة  تعتبر 

مجهولة.

تم تنفيذ (Tête de femme) و(بدون عنوان) خلال الفترة التي أطلق عليها ماتيس "الحياة 
الثانية"، وذلك بعد أن نجا من عملية جراحية خطيرة في عام ١٩٤١، إذ تغيرت نظرة ماتيس 
متطرف  بتبني  تتميز  التي  الأعمال  هذه  مثل  ولينتج  حيوية  أكثر  ليصبح  ذلك  بعد  فنه  إلى 
ما  أقول  أن  فيها  أستطيع  التي  المرحلة  إلى  لأصل  الوقت  هذا  كل  احتجت  "لقد  للحرية: 
هذا  لخدمة  تماماً  مناسباً  كان  فلقد  الرسومات  أسلوب  محدودية  من  الرغم  وعلى  أريد". 
التوق للتعبير الفني الحقيقي، حيث كانت الرسومات التي أنتجها ماتيس خلال تلك الفترة 

بسيطة وغالباً ما تتكون من الملامح فقط.

نفذ ماتيس هذه الأعمال على صفحات قصائد Pierres Levees لجول رومان. وكان ماتيس 
قد أهداها إلى للناشر هنري فلاماريون في عام ١٩٤٨.



غوستاف كلمت (١٨٦٢-١٩١٨)
١٩٠٧-١٩٠٨ ،Studie fur die ‘Tanzerin’ (‘Die Enwartung’)

قلم رصاص على الورق الياباني
٩٠سم × ٧٠سم 

كان غوستاف كلمت أحد أبرز فناني القرن العشرين وأحد قادة تيار التجديد في الفن. كما 
كان كلمت أحد فناني مجموعة فينا التي جمعت الفنانيين النمساويين الناشطين في نهاية 
القرن التاسع عشر وبدايات القرن العشرين. وفي فينا، حيث أقام غوستاف كلمت، كانت 
الرسومات تعتبر من الفنون الراقية مما ساعد في سرعة اشتهار هذا الفنان بفضل موهبته 
في المخططات. ولقد وجد غوستاف كلمت في الرسومات متعة حقيقية وكان باستطاعته 

تنفيذ قطعة فنية في غضون دقائق.

تصور رسمة Studie fur die ‘Tanzerin‘ مثل معظم  أعماله إمرأة طويلة في وقفة خجولة. 
يسلط الخط الرفيع لقلم الفنان الضوء على هشاشة الموضوع ويضفي صبغة قوية على 
العمل النهائي. تم إنتاج الرسم في دراسة لغوستاف كلمت للوحة الجدارية الرائعة "على 
إفريز ستوكلت" المعروفة أيضا باسم شجرة الحياة. ويتألف هذا العمل الذي تم إنجازه من 
قبل البلجيكي أدولف ستوكلت من ثلاثة أجزاء من الفسيفساء تحتفي بدورة الحياة والحب.  



موريس دي فلامينك (١٨٧٦- ١٩٥٨)

جواش وألوان مائية على قلم وحبر أسود فوق ورقة منضدة على لوح
٣٧٫٥ سم ×٥٠٫٧ سم

تصور اللوحة شارعاً في الضواحي الشمالية الغربية لباريس حيث نشأ موريس دي فلامينك 
وعاش معظم حياته. وتكثر في أعماله مشاهد الشوارع مع هذا النوع من البيوت والأشجار 
تحت سماء مكفهرة. وقد تعرض لهذا الموضوع في أنماط مختلفة طوال حياته ابتداءً من 
الوحوشية  المرحلة  إلى  الفنية  حياته  بداية  في  أعماله  بها  تأثرت  التي  الانطباعية  المرحلة 
وانتهاءً  بمرحلة اللوحات المتزمتة التي سادت أواخر أعماله. السماء المشؤومة، والشوارع 
الفارغة، ونمط الألوان الباردة في هذه اللوحة نموذج حقيقي نمطي للوحات التي نفذها 

في نهاية حياته الفنية.

وتشمل أعمال دي فلامينك على الورق أيضاً رسومات توضيحية بمختلف الوسائط لمجموعة 
تزيد عن ٢٠ كتاباً بما في ذلك بعضاً من كتبه الخاصة.



بول كلي (١٨٧٩-١٩٤٠)
١٩٣٤ -  

قلم رصاص على الورق
٢١٫١ سم× ٢٩٫٦ سم

كان بول كلي غزير الإنتاج حيث أبدع أكثر من ٩ آلاف عمل فني منهم ٥ آلاف رسم على الورق. 
تعكس رسومه جوهر إبداعه وهو يعتبرها التعبير الأقرب إلى همومه الفنية والوجدانية.

تشكل أسلوب بول كلي الذي يتميز بالغرابة، كما يظهر هنا في استخدام التقويس والخطوط 
مظهرها  من  بــدلاً  الأشياء  جوهر  تصوير  في  رغبته  من  المتغيرة،  والحواف  المتقاطعة 
الخارجي. حرية خطوطه تنبع أيضاً من حبه للموسيقى التي يعتبرها شكلاً فنياً يستعصي 

على التصوير. وهو يعتبر نفسه مثل مارك شاغال شاعرياً أكثر من كونه تصويرياً.



فرانسيس بيكابيا (١٨٧٩- ١٩٥٣)
 ١٩٠٩ -  

باستيل وطبشور على الورق
٢٣ سم× ٣٠٫٧ سم

أنتج فرانسيس بيكابيا هذه اللوحة بعد فترة قصيرة من لقاءه زوجته الأولى غابرييل بوفيه 
التي لعبت دورا هاماً في مسيرة تطوره كفنان عبر تعريفه إلى أفكار جديدة في  طائفة واسعة 
من أشكال الفنون مثل الرسم إلى الموسيقى والشعر. وأصبح بيكابيا مهتماً بصفة خاصة 
بالحركة الأورفية التي تأثرت بتصاوير الأشكال في المدرسة التكعيبية واستخدام المدرسة 
الوحوشية للألوان الزاهية. تعكس هذه القطعة تخلي بيكابيا عن الأسلوب الانطباعي الذي 
في  وشهوانية  مطلقة  كمالية  تعكس  مستوية  تراكيب  نحو  وجنوحه  الأولــى  أعماله  ساد 

الألوان. وأصبحت أعماله التي أنتجها في السنوات اللاحقة تنزع أكثر فأكثر نحو التجريد.



فرناند ليجيه (١٨٨١- ١٩٥٥)
- ١٩٥٥ تقريباً

قلم رصاص وقلم حبر وفرشاة وحبر أسود وجواش على الورق
٥٠٫٢ سم × ٦٢٫٥ سم

لعبت الرسومات دوراً أساسياً في مقاربة فرناند ليجيه للفن، إذ كانت المسودات موجودة 
من  هذه المسودات  تطورت  ما  التي قام بإنتاجها، وغالباً  الفنية  جميع الأعمال  في  تقريباً 
اسكتشات أولية. تصور اللوحة مشروع جدارية خزفية تحتفي بالألوان على نطاق واسع قام 
بتصميمه فرناند ليجيه لمبنى "جاز دو فرانس" بالقرب من باريس. وقد درس ليجيه الذي 
تلقى تدريباً كمهندس معماري وكرسام نظريات وأعمال آميدي أوزنفان ولوكوربوزييه ودي 

شتيل وتأثر باهتمامهم باللون كجزء لا يتجزأ من العمارة.

ينبع أسلوب ليجيه المحب للألوان من دراسته لأعمال سيزان في صالون d' Automne في 
باريس. وكمعظم أعمال ليجيه،  تجمع هذه القطعة بين الألوان الجريئة للمدرسة الوحوشية 
شخصية  بصمات  تحمل  أنها  عن  فضلاً  التكعيبية،  المدرسة  في  الأشكال  هيكلة  وإعــادة 
بقابليتها  تحتفظ  سوف  قولبتها  أعيدت  حال  في  التي  والصور  الهندسة  على  تركيزها  في 

للتشكيل.



بابلو بيكاسو (١٨٨١-١٩٧٣)
- ١٨ ديسمبر ١٩٦٠  

أقلام شمع على الورق
٣٧سم× ٢٦٫٨ سم

في العقدين الأخيرين من حياته، تسارعت وتيرة أعمال بابلو بيكاسو لينتج الآلاف من الأعمال 
الفنية على الورق. وقد استخدم الرسومات لتبسيط الأشكال لتصل إلى صيغتها الأكثر نقاءً. 
وكما يتضح في هذه القطعة، فقد قام بيكاسو بتقليل السمات الجسدية إلى خطوط على 
خلفية لم تمس. إن عفوية هذا الأسلوب المستخدم في هذه القطعة والذي يقارن بأسلوب 
الأطفال  لرسوم  معرضاً  زيارته  لدى  بيكاسو  به  أدلى  لتصريح  حقيقياً  صدى  يعتبر  الأطفال 
أنني  إلا  رافائيل.  مثل  الرسم  بإمكاني  كان  الأطفال  هؤلاء  عمر  مثل  في  كنت  "عندما   :
استغرقت سنوات عديدة قبل أن أتمكن من الرسم مثل هؤلاء الأطفال". وكرجل عجوز أعاد 
بيكاسو من خلال هذه الرسمة الجرئية الفوضوية التي تشابه رسوم طفل في الرابعة من 

عمره اكتشاف ذاته وأتم حلقات مسلسل استكشافاته الفنية.

الإهداء في الزاوية العليا اليسرى : "إلى أخت جيرار ساسيه، من صديقه بيكاسو، بتاريخ ١٩- 
١٢-٦٠".جيرار ساسيه كان ابن إنيس ساسيه التي كانت مساعدة بيكاسو وصديقته المقرّبة 

لأكثر من ٣٠ عاماً. وقد قام بيكاسو بإهداء العديد من أعماله إلى عائلتها.



بابلو بيكاسو (١٨٨١-١٩٧٣)
١٩٦٩ -  

قلم برأس لباد على لوح
٣٤٫٨ سم× ٣٠ سم

كانت بصمة بابلو بيكاسو على تاريخ الفن الحديث أقوى من غيره بكثير. وتعزى مكانته الكبيرة 
التي  الغزيرة  الإنتاج  مستويات  إلى  إضافة  الريادية  وتقنياته  أسلوبه  إلى  الفن  عالم  في 

رافقته طوال فترة حياته.  

 ٤٦ إلى  إضافة  القماش  على  زيتية  لوحة   ١٦٥ من  أكثر  بيكاسو  أنتج  وحده    ١٩٦٩ عام  في 
رسمة.  وعندما ناهز عامه الثامن والثمانين رأى أنه بحاجة ماسة إلى زيادة إنتاجه حيث أصبحت 
الرسمة  كنت  ما  وغالباً  ذاته.  بحد  نهائياً  هدفاً  كونها  من  أكثر  مسودات  عن  عبارة  رسوماته 
تؤدي إلى أخرى، ومن المعتقد أن هذا التدفق في الأفكار والرغبة في إنتاج الصور هو ما 
أبقاه على قيد الحياة. وبقي بيكاسو يعمل بلا هوادة مختبراً تقنيات جديدة ومقدماً مقاربات 
الجرافيكية  البساطة  بين  القطعة  هذه  تجمع  البشري.  للشكل  تجسيده  في  جديدة  جذرية 
من خلال خطوط بيانية على خلفية واضحة إضافة إلى العمق التعبيري من خلال التشويه 

التصويري للوجه.

من  أساسياً  جــزءاً  الفني  لإبداعه  حقيقياً  صــدى  اعتبرها  التي  بيكاسو  رسومات  شكّلت 
"دراسة  في  منه  كمساهمة  حياته  فترة  طــوال  بتجميعه  قام  الــذي  الشخصي  الأرشيف 

الإنسان المبدع".



بابلو بيكاسو (١٨٨١-١٩٧٣)
١٩٥٦ -  

فضة
قطر ٦٢٫٥ سم

على الرغم من كونه ر ساماً في المقام الأول إلا أن بيكاسو ترك بصمته على العديد من 
الأساليب التعبيرية االأخرى في حقل الفنون الجميلة. كانت منحوتة "رأس على شكل ساعة" 
فيكتور  فرانسوا  الفضة  فنان  مع  بيكاسو  تعاون  نتاج  الفضية  الفنية  الأعمال  من  كغيرها 
هوغو. هذه التقنية التي وضعاها معاً تتمثل في صب قالب من المعدن من خلال رسم 

أولي على الورق ومن ثم تغليفه بورق الفضة. 

بابلو بيكاسو يستخدم هنا الفضة بنفس الطريقة التي كان يستخدم فيها الورق عبر ثني 
وطي رقائق ثنائية الأبعاد إلى أشكال نحتية. مزيج من العفوية والأسلوب الطفولي والمادة 
الفاخرة يتطرق إلى مفهوم التمايز والزخرفة، وهو محاولة جس نبض الشارع الفني لتقبل 

الإبداع في ميدان الفنون الزخرفية.



جورج براك (١٨٨٢-١٩٦٣)
١٩٢٨ – 

باستيل على ورق أسود
٢٠٫٣ سم× ٢٨٫٩ سم

مثله مثل ماتيس، كان جورج براك أحد رسامي الحركة الوحوشية في المقام الأول بيد أن 
تمكن  ثم  التكعيبية.  المدرسة  استكشاف  إلى  به  أدى  لاحق  وقت  في  بيكاسو  مع  لقاءه 
أصيب  أن  وبعد  به.  الخاص  الفريد  أسلوبه  تطوير  من  الثانية  العالمية  الحرب  أعقاب  في 
بجروح خطيرة أثناء الحرب جنح عن أسلوب المدرسة التكعيبية المنظم للغاية نحو أسلوب أكثر 

بساطة وفردية.

تطرحها: "في  التي  المواضيع  من  اقترابها  ومدى  الساكنة  للحياة  واضح  تفضيل  لديه  كان 
اللهفة  يروي  وهذا  اليدوي...  الفضاء  أقول  أن  ويمكن  اللمس  حاسة  لديك  الساكنة  الحياة 
التي لطالما تملكتني للمس الأشياء و ليس مجرد مشاهدتها ". رسوماته عن الحياة الساكنة 
لوحة  في  الزاهية.  والألــوان  الحادة  بالخطوط  تستعين  بــارزة  حجوم  عن  عبارة  ماكانت  غالباً 
Nature morte aux pêches et au citron يساهم استخدام الباستيل على الورق الأسود 

في تعزيز حيوية الألوان.



روبير ديلاوني (١٨٨٥-١٩٤١)
١٩٣٧ – ‘Etudes pour le 'Palais de l'Air 

ألوان مائية وجواش على ورق شفاف منضد على ورق

والسكك  الطيران  لجناح  الداخلية  للوحة  تحضيراً  اللوحة   هذه  برسم  ديلاوني  روبير  قام 
في  الحديثة  الحياة  في  والتقنيات  للفنون  الدولي  باريس  معرض  في  المشارك  الحديدية 
العام ١٩٣٧. وباعتباره من أشد المتحمسين والمدافعين عن التقدم التكنولوجي، استخدم 
ديلاوني التأثيرات البصرية لاستحضار الديناميكية من خلال صور ساكنة ثنائية الأبعاد. ولقد 
اختار ألواناً وأشكالاً محددة وفقاً لتأثيرها المشترك على الرؤية. التذبذب والإضاءة والحركة 
كانت تمر عبر خطوط متشابكة ومنظومة إيقاعياً إضافة إلى مجموعة من الألوان الأساسية 

المطبقة بدرجات متفاوتة من العمق والشفافية والتدوير.

خطوط  به  تحيط  الوسط  في  أزرق  دائري  شكل  مع  متكررة  قواعد  القطعة  هذه  تكوين  يتبع 
بيضاء وحمراء أو صفراء. ويتكرر الشكل مع اختلافات طفيفة في كل من المجموعات الثلاث 
الشفافة.  وتعتبر هذه القطعة التي تتناسب مع اهتمامات ديلاوني التصويرية والمجسدة 

لعالم الطيران احتفاءً ذكياً بروح الاختراع.



مارك شاغال (١٨٨٧- ١٩٨٥)
١٩٦٢ -  

حبر هندي وطبقة رقيقة على الورق 
٤٥ سم× ٣٢ سم

هاجر مارك شاغال إلى باريس في عام ١٩١٠ ليقع في حب هذه المدينة. كان متأثراً بشكل 
كبير بالأجواء البوهيمية والآراء الرومانسية والتي قام بتصويرها في عام ١٩٥٢ في سلسلة 
مع المدينة  الحميمة  علاقته   Dans les nuages لوحة تعكس  باريس".  إلى  بعنوان "تحية 
والتي تظهر هنا على شكل مساحات ممطوطة بين نصفي جسد بشري. ويبقى الشكل 
الحياة  واقع  من  أزيل  أنه  لو  كما  حولها  من  ويعوم  الطبيعية  المناظر  عن  مفصولاً  البشري 
في الزاوية اليمنى السفلى يقرأ كتاباً بصفحات بيضاء  اليومية. ويظهر النصف الموجود 
لامعة موجهة نحو المشاهد مع هالة دائرية. أسلوب شاغال الحالم واهتماماته التصويرية 

الساحرة والغارقة في إيمانه نصبته في مقام الرسام الشاعر في القرن العشرين.



مارك شاغال (١٨٨٧- ١٩٨٥)
١٩٧٢ –  

جواش وألوان مائية وقلم وحبر وطبقة رقيقة على الورق
٤٧ سم× ٣٦ سم

كانت باقات الزهور الموضوع المفضل لدى شاغال، حيث أتاحت له اختبار الألوان والتعبير من 
خلال التناسق ومفاهيم العواطف والرومانسية والحماسة. بدأ شاغال رسم باقات الزهور 
الطبيعي  بالجمال  مسحوراً  كان  حيث  الأولى،  العالمية  الحرب  بعد  فرنسا  إلى  عودته  لدى 
لفرنسا بعد كل هذه السنوات من الاضطراب والظلام. وبقيت باقات الزهور سمة بارزة من 
سمات عمله طوال حياته لا سيما في تمثيله للعشاق في مراحل مختلفة من علاقاتهم. 
باقات الزهور بالنسبة إليه باقات من الجمال الذي يزول سريعاً تجلب إلى الذهن السعادة 
والحنين إلى الماضي. وكما هو شائع في معظم أعمال شاغال، تظهر الشخصية في لوحة 
prétendant Le في الزاوية مغمورة بظل الباقة التي تحملها. لكن الحمل الذي تنوء تحته 

لا يشكل عبئاً عليها، فكانت النتيجة مشهداً غاية في الحنان والإحساس.



مان راي (١٨٩٠- ١٩٧٦)
١٩٣٧ –  

قلم رصاص وقلم وحبر أسود على الورق
٣١ سم× ٢٣٫٢ سم

قد  أنه  إلا  الأول،  المقام  في  مصوراً  كونه  من  جاءت  راي  مان  شهرة  أن  من  الرغم  على 
جرب كثيراً من الأدوات الفنية المختلفة بما في ذلك الرسم والتلوين والكولاج. وقد خضع 
في شبابه لتدريب رسمي على الرسم والتصميم والرسوم التوضيحية للكتيبات الصغيرة. 
للتصوير  فريدة  طريقة  راي  ابتكر  الماضي،  القرن  عشرينيات  في  باريس  إلى  إنتقاله  وعند 
باستخدام أقل للكاميرا وذلك عن طريق إنتاج الصور من خلال وضع الأشياء مباشرة على 
ورق الصور الحساس. اعتبر مان راي هذا الأسلوب أقرب إلى اللوحات المرسومة منه إلى 
التصوير الفوتوغرافي، حيث اعتقد أنه يقوم بما سماه "الرسم بالضوء". وتتجلى براعته 

هنا في نوعية الرسم فضلاً عن الموضوع الذي قام بتناوله.



بول ديلفو
بول ديلفو (١٨٩٧-١٩٩٤)
١٩٧٥ –  

ألوان مائية وحبر هندي على الورق

من  في أيوفر.  ديلفو   بول  سكنت  التي  الأجــواء  على  مثالاُ    Femme à la fleur  تقدم
خلال مزيج من العناصر المتكررة مثل الخلفيات المعمارية الكلاسيكية والشخصيات النسائية 
التي تتخذ وضعيات إيحائية بينما تلقي نظرة خاطفة على المشاهد. واستطاع ديلفو تصوير 
الشهوانية والتزمت بجدارة بأسلوب يذكرنا بالفنانين السرياليين وبأعمال جورجيو دي شيريكو 
سواد  هنا،  متباينة.  تصويرية  عناصر  إلى  المعاني  اختصار  خلال  من  الخصوص  وجه  على 

العينين والزهرة الموجودة في شعر المرأة تثبت نظر المشاهد على رموز الإغواء.

أنتج ديلفو العديد من الأعمال على الورق، بما في ذلك الرسوم التوضيحية لنصوص بقلم 
كلود سباك. وقد قام مركز Wallonie  بروكسل في باريس بتنظيم معرض للأعمال التي 

تركها ديلفو على الورق.



خوان ميرو (١٨٩٣ – ١٩٨٣)
 ١٩٤٥ -

جواش وحبر هندي وكولاج على الورق 
 ٩٩ X ٦٩٫٨ سم 

تميز  التي  التقنية  للانتقائية  مثيلاً  المعرض  هذا  في  المشاركة  الأعمال  بين  نرى  لا  ربما 
مخططات  خلال  من  الرسم  فن  في  مهاراته  تطوير  فبعد  الــورق.  على  ميرو  خوان  أعمال 
ولوحات تفصيلية للمناظر الطبيعية، انطلق ميرو إلى خوض مجالات جديدة من المواضيع 
مع  المدمج  والكولاج  الرمل،  ورق  على  التجميع  من  كل  على  اشتملت  التي  والأساليب 
ميرو  واختبر  الكليشيهات.  عن  والطبع  الحجر،  بواسطة  الدقيقة  والمطبوعات  المخططات، 
الكبير،  التنوع  هذا  ورغم  الــورق.  مادة  تقدمها  التي  الإمكانيات  والمرح  الفضول  من  بنوع 
للأشكال  المتكرر  الاستخدام  خلال  من  تجلت  التي  المميزة  بلمساته  ميرو  أعمال  احتفظت 

المستطيلة، وبقع من الألوان الأساسية إضافة إلى محتوى من النص. 

وكانت الكلمات جزءاً لا يتجزأ من التراكيب التصويرية الأولى لميرو - الشاعر والرسام الذي 
ينظر إلى هذين الشكلين الفنين بصفتها واحداً، حيث يقول: "لا أميز بين اللوحة والقصيدة". 
ونظراً للعزلة الكبيرة التي أحس بها خلال الحرب العالمية الثانية، انتقل ميرو إلى الموسيقى 
عله يجد فيها بعض العزاء، وتنامت أهمية الموسيقى في حياته وأخذت بالتدريج تحل محل 

الشعر كمصدر للإلهام.



خوان ميرو (١٨٩٣ – ١٩٨٣) 
  - مهداة إلى جاك وأندريه بيريز مع منتهى الود ١٩٥٤

ألوان خشب وباستيل وقلم وحبر هندي وطبقة رقيقة من الرمادي على 
الورق

 ٣٧٫٩ X ٢٨٫٣ سم 

كان ميرو مهتماً بتقديم الطبيعة من خلال عين طفل ولكن مع الذكاء المستمد من تجربة حياته 
كراشد. ومع أن هذا الطموح كان موجوداً لدى عدد من الفنانين المعاصرين لميرو وتحديداً 
السرياليين والدادائيين إلا أن مسعاهم كان يميل نحو خطاب فلسفي أكثر تعقيداً. وساهم 
ابتعاد ميرو عن هذا المنحى الفلسفي في إكساب أعماله نضارة مميزة. وتستحضر الخطوط 
البسيطة للشخص في هذه اللوحة رسومات الأطفال التي أنتجها بيكاسو في نفس الفترة 
تقريباً والتي يشارك أحدها في هذا المعرض أيضاً. وفي مراحل لاحقة من حياتهما المهنية، 

حاول الفنانان التقاط جوهر الأشكال من خلال الحد من التركيز على الأسلوب.

وفي حين يجمع هذا العمل بين الواقعية والتجريد، إلا أن ميرو أخذ تدريجياً بإزالة كل من اللغة 
والقمر  النجوم  وجود  ويتكرر  المتناثرة.  والأشكال  بالتجريد  فقط  ليحتفظ  والأشكال  اللفظية 
ميرو  أعمال  من  الكثير  في  كرموز   – تجريداً  الأكثر  بشكلهما  اللوحة  هذه  في  المصورين   -
الذي يقول: "إن مشهد السماء يأسرني فأنا أشعر بالسحر عندما أرى في السماء الكبيرة 
منظر الهلال أو القمر أو الشمس. في لوحاتي هناك أشكال صغيرة ضمن مساحات فارغة 
شاسعة. فضاءات فارغة وآفاق فارغة ومسطحات فارغة، فكل ما هو مجرد يترك لدي انطباعاً 

عظيماً". 



خوان ميرو
 ١٩٤٣  

جواش وألوان مائية وقلم وحبر هندي وفرشاة وحبر وطبقة رقيقة من 
الحبر على ورق

 ٣٥٫٤ X ٥٠٫٣ سم 

أحياناً  ميرو  كان  السريالية،  المدرسة  أسلوب  وفق  التلقائي  الرسم  ممارسي  من  بصفته 
يترك يده تتحرك بحرية مدفوعة فقط بحافز اللاوعي. ورغم ذلك، فعندما كان العقل يتدخل 

بشكل أكبر في عمل ما فإن هذا العمل كان يظل مزاجياً ومفتوحاً أمام مختلف الارتباطات.

التصوير  مع  ذهبي"  ريش  مع  لسحلية  "تشكيل  العمل  لهذا  المفصل  العنوان  يتناقض 
النادر والمجرد ويضفي على الصورة أجواء شاعرية. وقام ميرو بتصوير السحلية على شكل 
مستطيل لديه جوانب مجنحة عبارة عن خطين من الألوان الزاهية على خلفية سماء تملأها 

النجوم، وهي الخلفية المفضلة للصور عند ميرو.



ألكسندر كالدر
بدون عنوان- ١٩٧٤ 

جواش على ورق
 ٧٤٫٣ X ١٠٩٫١ سم 

مع أن الفضل في شهرة ألكسندر كالدر يعود إلى منحوتاته المتحركة، إلا أنه كان رساماً قديراً 
أيضاً. ونظراً لمهاراته التقنية التي اكتسبها خلال تدربه كمهندس ولقدراته الإبداعية الكبيرة، 
سرعان ما أرسى ألكسندر لنفسه مكانة متميزة كرسام. وتعد رسوماته محاولات لاستكشاف 
أفكار منحوتاته ويمكن ملاحظة تطور أسلوبه في كلا هذين الشكلين الفنيين. وتتكون أعماله 

الأولى على الورق من خطوط بسيطة لأشخاص وحيوانات على خلفية خالية. 

للألوان.  واستخداماً  تجريداً  أكثر  فهو  اللاحقة  كالدر  أعمال  عن  نموذجاً  العمل  هذا  ويعد 
ويشير كل من الخطوط اللولبية ضمن الأشكال والتنظيم الشكلي الحيوي في هذه القطعة 
إلى افتتانه بالحركة النشطة والذي رافقه طيلة حياته المهنية. أهدى كالدر هذا العمل إلى 
كارلوس فرانكي، الناشط السياسي والكاتب والشاعر الكوبي. ونظراً لعمله محرراً لصحيفة 
كوبا الرسمية "ريفولوتسيون"، شدد فرانكي على أهمية الآداب والفنون وأسس صداقات 

مع كبار الكتاب والفنانين من أمثال بيكاسو وكالدر. 



ألكسندر كالدر (١٨٩٨ – ١٩٧٦)
بدون عنوان - ١٩٦٢ 
معدن مطلي متحرك

 ١٠١٫٥ X ١٥٦ سم 

بها  اشتهر  التي  والملونة  المتحركة  المجردة  للمنحوتات  جميلاً  نموذجاً  القطعة  هذه  تعد 
هو  باريس،  في  إقامته  خلال  كالدر  التقاه  الذي  دوشامب،  مرسيل  وكان  كالدر.  ألكسندر 
من استخدم مصطلح "المُتحركات" في إشارة لهذه التراكيب مستفيداً من إيحاءات الكلمة 
الفرنسية المقابلة لـ "الحركة". وتعد منحوتات الأسلاك التي أنتجها كالدر نسخ مكررة تقريباً 
لمخططاته ولكن بأشكال ثلاثية الأبعاد، حيث يقوم السلك بنفس دور خط القلم في تحديد 

الأشكال في الفراغ. 

 وفي حين اشتملت "متحركات" كالدر الأولى على عناصر ميكانيكية، فإن الأعمال اللاحقة 
مثل هذا المعروض هنا تركت لتتحرك بحرية وفقاً لتيارات الهواء. وعقب الانتقال من أعمال 
في  "بيومورفيك"  العضوية  الأشكال  اختبار  كالدر  باشر  الكامل،  التجريد  إلى  الأشكال 
متحركاته. ويذكر هيكل هذا العمل المكون من عناصر مجمعة على امتداد خط محوري بشكل 
حيوان ويستحضر إلى الذهن العديد من المحاولات الفنية التي أجراها الفنان خوان ميرو، 

صديق كالدر. 



إيف تانجي 
 ١٩٥١ - 

قلم وحبر على الورق
 ٢٨٫٢ X ٢٢٫٧ سم 

عقب تعرف إيف تانجي على السريالية في عام ١٩٢٥، تحول إليها مبتعداً عن أسلوبه في 
في  السريالية  طموح  تانجي  وتبنى  التعبيرية.  المدرسة  يتبع  كان  والذي  السابقة  المرحلة 
يترك  حيث  التلقائي  الرسم  أسلوب  يمارس  وأخذ  الواقع  نحو  اللاوعي  دفع  إلى  السعي 
الفنان يده لتتحرك بحرية على الورق دون أن تعيقها نواياه. وكانت الفرضية أن الرسومات 

الناتجة عن هذا الأسلوب تعبر عن النفس المكبوتة أو الكامنة. 

وأنتج تانجي عدداً من مشاهد الأحلام باستخدام الخطوط السلسة والأشكال غير الدقيقة. 
وتشبث تانجي بموضوعاته المختارة وأسلوبه، إذ كان عادة ما يصور أراض مشؤومةً مليئة 
بأشكال غريبة وسماء تنذر بالسوء. ويتكرر ظهر الطائر ذي الأجنحة الطويلة الذي نراه هنا في 
العديد من أعماله الأخرى. أما ذوبان الكائنات فيذكرنا بأعمال سلفادور دالي المستوحاة أيضاً 
من الفلسفة السريالية. ولا يجوز للنجاح التجاري الذي حققه دالي بشخصيته المرحة أن يحجب 

تانجي الذي يستحق بجدارة وصف أكثر الفنانين السرياليين إخلاصاً ونقاءً.  



مارينو ماريني (١٩٠١ – ١٩٨٠) 
 ١٩٥٥ -  

جواش وأكرليك على الورق
 ٩٠ X ٦٦ سم 

بنى مارينو ماريني سمعته الفنية من خلال منحوتاته الضخمة التي تصور رجالاً يمتطون 
الخيول. وكان موضوع الفروسية بالنسبة إليه وسيلة لإعادة تقديم فن التصوير الأيقوني 
ضمن سياق عصري. ويعكس هذا العمل ابتعاداً عن أسلوبه السابق الذي كان تمثيلاً رواقياً 
للخيول ليمثل الأسلوب العام الذي اتسمت به أعمال ماريني خلال منتصف حياته المهنية.

واللوحات  بالرسم  ملتزماً  بقي  أنه  إلا  الأبعاد،   ثلاثية  الأعمال  على  ركز  ماريني  أن  ورغم 
 Due acrobati e cavallo لوحة  وتمثل  بذاتها.  قائمة  فنية  وكأعمال  لمنحوتاته  كمسودة 
والألوان  والخطوط  الأجسام  التواءات  خلال  من  المفضل  موضوعه  في  والطاقة  الحيوية 

الجريئة.



وليام دي كونينج (١٩٠٤ – ١٩٩٧) 
بدون عنوان (امرأة)- ١٩٦٥ تقريباً

زيت على ورق مثبت على المازونيت
 ١٢٣ X ٩٤ سم 

يعد وليام دي كونينج الفنان الأكثر شهرة في تيار التعبيرية التجريدية مما جعله استثناءً عن 
النزعات التجريدية البحتة التي كانت سائدة في تلك الفترة. وغالباً ما توحي لوحاته بحضور 
والرمزي.  التجريدي  بين  ما  تتأرجح  امــرأة  فيه  تبدو  الــذي  العمل  هذا  في  يبدو  كما  ما  رمز 
ولكن يبقى تركيز وليام على التجريدي هو الغالب وذلك من خلال رفضه للاستعانة بالشكل 

والموديلات، والاهتمام بالألوان والخطوط.

النساء  رسومات  من  وليام  مجموعة  إلى   ١٩٦٥ عام  إلى  يعود  الــذي  العمل  هذا  ينتمي 
عن  للتعبير  والأحمر  الوردي  اللونين  لاستخدام  نظراً  كامن  بعنف  اللوحة  وتوحي  المتأخرة. 
للفرشاة  القوية  الضربات  في  المميز  وليام  أسلوب  خلال  من  الإيحاء  هذا  ويتعزز  الجسد، 
وذوبان الشكل تحت الطبقات المتعددة. ويعكس تنفيذ هذه اللوحة على الورق اهتمام وليام 

بإزالة الحواجز بين الرسم واللوحة من خلال مزج عناصر تقتصر عادة على أحدهما.



سلفادور دالي (١٩٠٤ - ١٩٨٩)
١٩٤٦-  

جواش وقلم رصاص على الورق
 ٣٥٫٦ X ٤٥٫٦ سم 

شلتون  شركة  لصالح  دالي  سلفادور  أعدها  لوحات  وثلاث  دراسة  من  جزءاً  العمل  هذا  يعد 
بغرض تسويق عطر Desert Flower ( زهرة الصحراء)، حيث تبدو ثلاث لوحات في إحداها 
شخصين في الصحراء، وفي الأخرى زهرة في الصحراء، وفي الأخيرة امرأة وقطعة أثاث في 
الصحراء. قام دالي بالكثير من الأعمال في مجالات الأزياء والمنتجات الفخمة والتصاميم. 
كما تعاون دالي مع كبار مصممي المجوهرات من أمثال إلزا شياباريلي ودوك فولكو دي 
دالي  وصمم  روبنشتاين.  هيلينا  الأزيــاء  مصممة  ومع  إيرتمان"،  آند  و"أليماني  فيردورا 
إضافة  هوسيري"،  النايلون "برايانز  لجوارب  وإعلانات  لشركة "هولمارك"  بريدية  بطاقات 
إلى واجهات محال في نيويورك، كما قام بإنتاج سلع على مجال صناعي واسع بما فيها 

هاتف "الكركند".

"بصفتي  ماجازين":  تريبيون  "هيرالد  لمجلة  صرح  حيث  التجارية  اهتماماته  دالي  وناقش 
رجل نهضوي، أنا لا أشعر بأني بعيد عن الجمهور كفنان، وأنا مستعد لرسم أي شيء يطلبه 
فنانين  أمام  الدرب  تمهيد  إلى  التجارية  الجدوى  بأهمية  دالي  اعتراف  وأدى  مني".  الناس 
مثل آندي وارهول الذين قاموا بإدخال مفهوم الإنتاج الضخم للفنون الجميلة وإزالة الحدود 

بين الفن والتجارة.



سلفادور دالي (١٩٠٤ – ١٩٨٩)
 ١٩٤٦  

قلم وحبر على ورق
 ١٩٫٥ X ٩٫٥ سم 

عنوان هذا العمل (عهد الليونة وعهد الصلب) يصور معركة تدور تحت سطح الماء بين أخطبوط 
تحيط به الرخويات، وكركند تحيط به قنافذ البحر. ويبدو أن "اللين" يهيمن "الصلب"، إذ إن 
لديه  الأشواك  ذي  محذراً: "الكركند  دالي  قال  المساحة.  معظم  تحتل  والرخويات  الخطبوط 

خوف كبير من الأخطبوط الذي يمكنه أن يحيط به بمجساته الجبارة ويخنقه".   

جذرياً،  متناقضتين  حالتين  تعايش  أو  "المتعارضات"  اسماه  بما  مفتوناً  دالي  كان  لطالما 
وكان مهتماً بشكل خاص بمزيج الغلاف الصلب والجزء الداخلي الطري في كل من البيض و 

الحلزون وقنافذ البحر التي تجسد جميعها هذه الازدواجية بتناسق هندسي تام.



سلفادور دالي (١٩٠٤ – ١٩٨٩)
  - ١٩٤٦ تقريباً

قلم وحبر هندي على الورق
 ٢٠٫٣ X ١٧٫٣ سم 

الحرب  خلال  الأمريكية  المتحدة  الولايات  على  نفيه  إبان  بالغزارة  الفني  دالي  إنتاج  اتسم 
المدة  تلك  خلال  وقام  العمل.  هذا  فيه  أنتج  الذي   ١٩٤٦ عام  في  وتحديداً  الثانية  العالمية 
إعلانات "زهرة  رسم  كما  سيلليني،  بيفينوتو  لـ  الذاتية  للسيرة  التوضيحية  الرسوم  بعمل 
الصحراء" (المشار إليها في دراسة ثلاثية الصحراء المشاركة أيضاً في هذا المعرض) ورسم 

 ."The Temptation of St. Anthony" :غلافات مجلة "فوج" وأبدع لوحته الشهيرة

بلاد  في  "أليس  فيها  بما  الكتب،  من  كبيرة  لمجموعة  توضيحية  رسوم  بإنجاز  دالي  قام   
العجائب" و"دون كيشوت" و"تريستان وإيزويلت" و"الملهاة الإلهية". ويمثل هذا العمل 
"ماكبث"  شكسبير  مسرحية  من  الخامس  الفصل  من  الثالث  للمشهد  توضيحياً  رسماً 
وبالتحديد عندما يقوم جنود مالكوم بقطع الأغصان من غابة بيرنام لتمويه هجومهم على 
تصل  حتى   / والهلاك  الموت  أخشى  اسكوتلندا. "لن  في  هيل"  في "دنسيناين  ماكبث 

غابة بيرنام إلى دنسيناين"



سلفادور دالي (١٩٠٤ – ١٩٨٩) 
 ١٩٤٧- 

ألوان مائية وفرشاة وطبقة رقيقة من اللون الرمادي فوق قلم رصاص 
على الكرتون

 ١٠١٫٧ X ٧٦٫٢ سم 

عقب الحرب العالمية الثانية، أبدى دالي اهتماماً كبيراً بالميثولوجيا الكلاسيكية. وكان دالي 
قد هاجر إلى الولايات المتحدة الأمريكية لدى اندلاع الحرب، والتقى هناك مع والت ديزني 
متحركة  رسوم  فيلم  لصنع  التعاون  على  الاثنان  اتفق   ١٩٤٥ عام  وفي  أنجلس.  لوس  في 
كان  العمل  هذا  فإن   ٢٠٠٣ عام  في  إلا  النور  يشهد  لم  الفيلم  أن  ومع   .Destino بعنوان

مستوحى من سيناريو لفتاة صغيرة ترافق "الآلهة".

الحكمة  إلهة  أثينا  مع  تنافس  الرومان؛  عند  البحر  إله  نبتون،  إن  الأسطورة  قصة  وتقول 
الهبات  أفضل  يمنح  من  المدينة  يأخذ  أن  على  الاتفاق  وتم  أتيكا.  مدينة  على  والمعرفة 
لشعبها. فقام نبتون مستخدماً رمحه ثلاثي الشعب بتحطيم صخرة على الأكروبوليس ليتيح 
في  (تبدو  زيتون  شجرة  الشعب  إلى  فقدمت  أثينا  أما  الشعب.  إلى  المالح  الماء  وصول 
المدينة،  على  الحصول  لها  أتاحت  التي  هديتها،  أن  وقيل  اللوحة).  أسفل  اليمنى  الزاوية 

بقيت مزدهرة على الأكروبوليس حتى الفترة الأخيرة من عهد بيريكلس.

ويصور دالي هنا حكاية هذه الأسطورة مع استبدال أتيكا بمدينة لوس أنجلس التي يعبر 
عنها ملاك فوق المسلة. وفي هذه البيئة الجديدة التي يندر فيها الماء، يبدو نبتون هو 

البطل الذي يحتفي به أهل المدينة في القسم الأسفل من اللوحة.



سلفادور دالي (١٩٠٤- ١٩٨٩)
- ١٩٤٧ تقريباً  

قلم وحبر هندي على الورق
١٦٫٣ سم × ١٦٫٣ سم

 Le règne du mou, le règne du dur كان دالي مسحوراً بقنافذ البحر كما يظهر من لوحة
الموجودة أيضاً في المعرض. وكثيراً ما كان دالي يصور هذه المخلوقات في لوحاته. كما 
كان يحب أكلهم واستخدام قشرتهم الخارجية في تجاربه الفنية المختلفة. يصور هذا الرسم 
تجربة فنية تم فيها استخدام قشرة قنفذ البحر كتلسكوب مصنوع من مواد طبيعية لقياس 
التقدم الذي تم إحرازه في اللوحة. ويعتقد دالي أن عملية تغيير زاوية المنظور هذه  يمكن 
أن تكشف عن أخطاء في عمل الفنان قد لا يراها دون ذلك. وقد شجع دالي على استخدام 
المخلوقات الطبيعية في الممارسات الفنية حيث كان مفتوناً بروعة الهندسة الكاملة في 

"هذه الروائع الطبيعية" مثل قنفذ البحر أو بيت العنكبوت. 

تشبه صورة الفنان إلى حد كبير دالي ذاته، كما أن قطرة اللعاب على حافة الفم هي سمة 
مشتركة في لوحات دالي التي يصور فيها نفسه، فهو يعتبر أن "كل الرسامين الجيدين 
يسيل لعابهم" وذلك نتيجة التركيز والسعادة التي يحصلون عليها من جمالية النتيجة النهائية 
لعملهم. الشارب هو أيضا من سمات شخصية دالي في أسلوبه المميز، والشارب هو خيار 

عملي للفنان لمنع الغبار من الالتصاق في الألوان الرطبة على اللوحات.



سلفادور دالي (١٩٠٤- ١٩٨٩)
  - ١٩٤٧ تقريباً

قلم وحبر على الورق
١٤٫٩ سم × ٩ سم

و  مفتاح"،  مع  "النوم  عن  مثالية  "هلوسة  دالــي"،  "جــالا  يلي:  ما  الرسم  على  النص 
لديها  اللاواعية..    الصور  فئة  في  إدراجه  يمكن  الصور  من  النوع  و"هذا   ،"instantané"

جمالية خاصة بها". 

واللاوعي  الأحلام  تحليل  لعب  وقد  والنوم.  اليقظة  بين  انتقالية  حالة  إلى  اللاوعي  يشير 
ثلاثينيات  من  وابتداء  السريالية.  الحركة  في  أساسياً  دوراً  الفرويدية  النظريات  فسرته  كما 
القرن العشرين، شرع دالي برسم بما سماه "صور عن أحلام مرسومة باليد" والتي استمر 
هي  مفتاح"  مع  ١٩٣٨. "النوم  عام  في  السرياليين  عن  بنفسه  نأى  أن  بعد  حتى  بإنتاجها 
ممارسة فنية ابتكرها دالي تضع الفنان في مرحلة "النوم من دون استغراق"، إذ أن الفنان 
الذي  يصحو عند الفجر يتملكه التعب في فترة ما بعد الظهر، لذا يوصي دالي بالاستراحة 
على كرسي بذراعين ممسكاً بمفتاح فوق صينية مقلوبة على الأرض. وعند الاستغراق في 
هذه  وبفضل  الفنان.  إيقاظ  على  يساعد  مما  الصينية  على  المفتاح  يسقط  سوف  النوم 
في  طويلة  لفترات  بجد  العمل  مواصلة  على  قادراً  الفنان  يصبح  سوف  الصغيرة  القيلولة 
الليل. في هذا الرسم تمت الاستعاضة عن الكرسي بعربة يدوية، وهي صورة مستعارة من  

لوحة الفنان جان فرانسوا (الصلوات) والتي تعد إحدى الأعمال المفضلة لدى دالي.
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سلفادور دالي (١٩٠٤- ١٩٨٩)
  - ١٩٤٧ تقريباً

قلم وحبر هندي على الورق
٢١٫٥ سم × ٢١٫٨ سم

يوضح هذا الرسم الحرفية العالية والأدوات والمواد الفنية التي نادى بها دالي في رسم 
الصور المعقدة. وتظهر هنا عصا الرسام، التي تستخدم من قبل الرسامين كوسيلة لدعم 
اليد وتجنيبها ملامسة القماش، مربوطة بخيط معقود على إصبع الفنان في اليد اليسرى 

لمنع ارتجاف اليد، في حين ترتكز اليد اليمنى قليلاً على العصا لمنع التذبذب أو الارتجاف.



سلفادور دالي (١٩٠٤- ١٩٨٩)
١٩٦٩–  

قلم برأس كرة على الورق
٣٠ سم × ٢٥ سم

وفقا  لانجلترا.  المكرس  القديس  وهــو  المحاربين  القديسين  أبــرز  أحــد  جرجس  مــار  يعتبر 
للأسطورة، فإن الجندي الروماني مارجرجس قام بذبح تنين بالقرب من بلدة سايلين لإنقاذ 
أهالي  تحول  فقد  جرجس  مار  لشجاعة  وكنتيجة  للتنين،  ضحية  اختيارها  تم  التي  الملك  ابنة 

البلدة إلى المسيحية.

كانت تجربة سلفادور دالي الدينية مضطربة منذ سنوات طفولته، فوالدته كانت كاثوليكية 
متدينة في حين أن والده كان ملحداً. وقد أظهر دالي في أعماله الأولى تأثراً بنفور والده من 
القضايا الدينية حيث أنتج عدة أعمال معادية للمؤسسة الدينية. إلا أنه ما لبث أن غير موقفه 
تجاه الدين بعد الحرب العالمية الثانية ليبدأ النظر إلى الموضوعات الدينية من زاوية مختلفة 

مازجاً بذلك رغبته في التقدم العلمي مع روحانياته التي اكتشفها حديثاً.

يمكن دراسة هذا الرسم بالمقارنة مع التمثال البرونزي الموجود أيضاً في المعرض والذي 
تم إنتاجه بفارق ١٥ عاماً.

سلفادور دالي (١٩٠٤- ١٩٨٩)
 – التصميم عام ١٩٧٧ والتنفيذ عام ١٩٨٤

برونز مع زنجار أخضر وبني
٤٦ سم × ٤٥ سم × ٢٨ سم

لا شك أن دالي كان مفتوناً بأسطورة  مار جرجس والتنين، إذ كانت مصدر إلهام للعديد من 
أعماله. والرسم الذي يحمل العنوان نفسه والموجود في هذا المعرض تم إكماله قبل ١٥ 
عاماً من إنجاز هذه القطعة، الأمر الذي يظهر رغبة دالي المتقدة في إنهاء المواضيع التي 

بدأها.



سلفادور دالي (١٩٠٤- ١٩٨٩)
١٩٧١– Le Roi Soleil 

قلم وألوان مائية وحبر على الورق
٥٥ سم × ٤٤ سم 

تأثر دالي إلى حد كبير بأساتذة الرسم القدماء، وفي هذه القطعة يظهر تأثره واضحاً بكل 
من غويا وفيلاسكيز. يشير العنوان (ملك الشمس) إلى الملك الفرنسي لويس الرابع عشر 
(من المرجح أن القطعة كانت جزءاً من سلسلة دراسات دالي تحية إليك فرنسا عام ١٩٧١)، 
وزحل إله الزراعة عند الرومان الذي كان يلتهم أولاده خوفاً من إطاحتهم به. وقام غويا بتصوير 
الأسطورة البشعة في لوحة شهيرة كجزء من سلسلة اللوحات السوداء التي قام برسمها 
كبير  حد  إلى  دالي  لوحة  في  الشمس  ملك  جسد  في  الطفل  ويشبه  منزله.  جدران  على 
الطفلة مارغريتا التي صورها فيلاسكيز في رائعته Las Meninas. هذا الاقتباس كان من 
سمات أعمال وتجارب دالي الفنية في فترة ما بعد الحرب. كما يتشاطر العمل عنوانه مع 

عطر يحمل نفس الاسم كان دالي قد قام بتصميم زجاجته.



سلفادور دالي (١٩٠٤- ١٩٨٩)
 –١٩٧٢ تقريباً

حبر أسود وأحمر وكولاج على الورق 
٣٠٫٥ سم × ٥٥٫٩ سم

تظهر الفيلة بصورة متكررة في أعمال دالي وهي رمز يستخدمه للإشارة إلى المستقبل. 
متعددة  نحيفة  أرجل  فوق  ظهره  على  أشخاصاً  أو  أشياءً  يحمل  الفيل  يصور  ما  عادة  وهو 
ومضمومة إلى بعضها البعض. لكن في هذه القطعة تظهر أطراف الحيوان متينة لتوحي 
إن  هاري.  قبل  من  المنشور  'دالي'  كتاب  (غلاف  الدعامة  اختيار  والاقتدار.  القوة  بمعاني 
ابرامز) يعزز من الطبيعة العارضة للرسم. واستهتار الصورة الذي يظهر من خلال الأسلوب 
والموضع، يعيد إلى الأذهان الأسلوب الحديث لفنانين الرسم على الجداران والرغبة في 
وضع علامات على شيء ما للاستئثار به. وتسلط قطعة صغيرة من الكولاج الضوء على 
مجموعة من الدلالات – من دالي موضوع الرسم وعنوان الكتاب، إلى دالي الرسام المرتجل، 

إلى دالي المؤلف المطلق للعمل الفني الخاص بالكتاب. 

سلفادور دالي (١٩٠٤- ١٩٨٩)
  – التصميم عام ١٩٧٦ والتنفيذ عام ١٩٨٤

برونز مع زنجار أخضر وذهبي
٥٠ سم × ٢٤٫٨ سم × ١٤٫٥ سم

ترك تمثال جيان لورنزو برنيني في روما الذي يمثل فيلاً يحمل مسلة قديمة انطباعاً دائم 
الأثر لدى دالي. وقد دفعه هذا التمثال إلى استخدام الفيلة في أعماله الخاصة ابتداءً من 
أول ظهور لها في عمل "حلم سببه طيران نحلة حول رمانة- ثانية قبل الصحو" ١٩٤٤. وعادة 
ما يقوم دالي بتصوير الفيلة على أرجل طويلة ورقيقة مثلما يظهر في هذه القطعة. وقد 
استخدم دالي الفيلة كرمز للمستقبل، وهنا يبدو المستقبل زاهراً مع ملاك ينفخ في البوق 
فوق سرج الفيل المرصع بالجواهر. الملائكة أيضاً تكرر في أعمال دالي وهي غالباً ما تتخذ 

ملامح زوجته جالا.



برنار بوفيه (١٩٢٨-١٩٩٩)
١٩٥٨ – 

قلم رصاص على الورق
٤٧ سم× ٦٢٫٧ سم

حصد برنار بوفيه الشهرة في سن مبكرة بفضل خطوطه السوداء المظلمة المميزة وأشكاله 
المستطيلة. البحر كان أحد موضوعاته المفضلة حيث قام بتصويره بوسائل مختلفة وفي 
مراحل مختلفة من حياته. تصور "بلاج" مشهداً من شمال فرنسا حيث يعد الجرف الصخري 
الموجود في أقصى اليمين والكبائن الخشبية الموضوعة على الرمال من السمات المميزة 
للمنطقة. وقد قامت صالة غاليري شاربنتييه بمنح بوفيه أول معرض خاص به في ذات العام 

الذي تم فيه إنتاج هذه القطعة حين كان برنار بوفيه في الثلاثين من عمره. 



برنار بوفيه (١٩٢٨-١٩٩٩)
١٩٦٣ –  

ألوان مائية وحبر وشمع كريون على الورق
٤٩٫٩ سم× ٦٨٫٣ سم

يصور هذا العمل مشهداً من منطقة بريتاني التي اشترى بوفيه فيها منزلاً في عام ١٩٦٤. 
الشتاء  فصل  خلال  سيما  لا  الشمالية  المنطقة  في  البحر  منظر  من  عمله  بوفيه  استلهم 
عندما تكون شواطئ خالية من السياح. ويتردد صدى الخلاء الصارخ للشاطئ هنا من خلال 
استخدام بوفيه للحد الأدنى من الألوان والخطوط السوداء الكثيفة التي تعد من سمات 
في  هنا  نرى  لفنه.  ورمزاً  به  خاصاً  توقيعاً  أصبح  البارزة. الاستخدام المميز للخطوط  أعماله 

أقصى اليمين اسمه ممطوطاً بحيث يبدو هزيلا ومنسجماً مع أسلوب ومزاج اللوحة.



آندي وارهول (١٩٢٨- ١٩٨٧)
– ١٩٥٥ تقريباً  

ألوان مائية مطبوعة بطريقة الأوفست
٢٤ سم× ٣٠٫٤ سم

باعتباره أحد الأسماء االلامعة في حركة البوب الفنية، عمل آندي وارهول على إزالة الحواجز 
راقية.  لوحات  إلى  التجارية  البضائع  تحويل  خلال  من  التجارية  والفنون  الجميلة  الفنون  بين 
وفي الاستوديو الخاص به المعروف باسم "المصنع"، شابهت عملية إبداع الفن خطوط 
الإنتاج في المصانع. كما كانت الأعمال التي أنتجها وارهول مفصولة عن سلطة الفنان أو 

الصانع مثلها مثل البضائع التي كان يصورها. 

 بدأ آندي وارهول مسيرته الفنية في عالم الرسوم التجارية لصالح شركات الإعلان. رسومه 
الأولى لحملات الأحذية الإعلانية تبعتها رسومات أخرى وسرعان ما أصبح مشهوراً برسم 
الأحذية. تعكس رسوم وارهول براعة وابتكاراً غير مسبوق مع تصويره لأحذية لم يكن أحد قد 
رأى لها مثيلاً من قبل، بل إن بعضها تحول إلى شخصيات وهمية. هذه القطعة بالذات هي 
جزء من مجموعة من ١٤ طبعة أحذية بعنوان "بحثاً عن الحذاء المفقود". عنوان المجموعة 
لعب على الكلام يرمز إلى عمل بروست الشهير، كما يشير العنوان أيضاً إلى قصة سندريلا 

من خلال ربط الأحذية مع مسيرة البحث نحو الكمال. 

رسوم الأحذية كانت السمة السائدة لأعمال وارهول باعتباره فناناً تجارياً، إلا أنها كانت أيضاً 
الطريق إلى شهرته الواسعة في ميدان الفنون الجميلة، وقد تم عرض هذه الأحذية في 
مجموعة من معارضه الفنية الأولى في صالة بودلي في نيويورك. أسلوبه اللافت للأنظار 
معظم  عكس  وعلى  الإعلانات،  مجال  في  الأولى  لتجربته  بالكثير  يدين  لاحقاً  طوره  الذي 

الفنانين بقي وارهول طوال حياته الفنية قلقاً بشأن تقبل الجمهور العريض لأعماله



آندي وارهول (١٩٢٨- ١٩٨٧)
بدون عنوان. مهداة إلى جون إم. شخص ما، آندي وارهول - ١٩٥٧ تقريباً

ألوان مائية وحبر على الورق
٢٤ سم× ٣٠٫٤ سم

مع  ومنسجمة  ورومانسية  شاعرية  الخمسينيات  في  وارهــول  أنتجها  التي  الرسوم  كانت 
اهتماماته الشخصية في ذلك الوقت. ويظهر موضوع الرسم الذي تم تصويره هنا بأسلوب 
وارهول المبقع المميز الذي رافقه في أعماله الأولى. الخطوط المنقطعة والمجتمعة مع 
رقة الموضوع تعطي الصورة لمسة نوستالجيا. وترمز الكمثرى والأوراق إلى الشباب وحتمية 
الزوال، في حين يخفي سلوك الصبي في انحناءة رأسه الطفيفة والرموش الطويلة التي 

تغطي عينيه شعوراً بالتصميم والعزم والسكون.

ويكشف هذا العمل المنسجم مع أسلوب وارهول في البورتريه في مراحل مبكرة من حياته 
الأولى  وارهول  أعمال  ذاته.  بحد  الفنان  عن  يكشف  مما  أقل  بشكل  الموضوع  عن  الفنية 
تطرحه  بحس من العزلة والضعف والتساؤل الحزين الذي  تنضح  في الفنون الجميلة كانت 
المواضيع التي يصورها. وتخبرنا الأعمال المستوحاة من النزعة الاستهلاكية التي اشتهر 
وراهول بسببها شيئاً عن أنفسنا، كما تسلط مثل هذه اللوحات الضوء على مشاعر الحنين 

والتوق التي طبعت حياة وارهول الشخصية طوال حياته.
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